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1. Bild: Text

Text und Zusammeénstellung: Dr. Héinrioh Litzeler.

2 Bil@i Text

Die Entwicklung des abendlsndischen Kirchenbaus.

II. Teil: Von der Renaissance bis zur

= : At : : Gegenwart,
3. Bild: Text

Gebet der Kirchweihmesse:

Gott!

Alles umfassest Du unsichtbar.

Dennoch offenbarst Du zum Heile der Mensche
die Zeichen Deiner liacht in sichtbarer Weise,

Der italienische Kiinstler Leonardo (1452-1519):

Mir aber scheint, es sei azlles das Wissen eitel und
voller -Irrtiimer, das nicht von der Sinneserfahrung,
der Mutter aller GewiBheit, zur Welt gebracht wird und
nicht im wahrgenommenen Versuch abschlieBt.

Wir stellen dem Kirchengebet die AuBerung eines der griBten italienischen
Kinstler gegeniiber, der in dem Zeitraum fithrend gewesen ist, in dem
unsere Betrachtung einsetzt: in der Renaissance. ,Renaissance" heifit




"Wiedergeburt" - gemeint ist die Wiecdergeburt Italiens aus dem Geist
der A§t1ke. Spatere Zeitalter haben diesen Begfiff verallgemeinert
q?d wir verstehen nun unter ,Renaissance" diejenige Epoche, welche &
Mittelalter abschlieBt und die Neuzeit einleitet. DaB sich,hier ein Ss-
bruch des Denkens vollzog, beweist der Ausspruch Leonardos, Dieser r?ﬂ
Mﬁler, Plastiker, Naturforscher und Ingenieur stellt sich in dem ange :
fuh?ten Wort entschlossen auf den Boden der sog. ,Tatsachen", Was ef i
greifen und sehen kann, das ist ihm das Gewisse, widhrend das Kirchenge-
b?t gerade vom Unsichtbaren her das Sichtbare versteht, Was sich im :
W}ssenschaftliohen Versuch beweisen l&éB8t, das ist im giiltig, Nun 138t
sich 9ber Gott nicht experimentell beweisen, und er entzieht sich auch
der Sinneserfahrung. Es ist klar, daB, wo solche {berzeugungen wie die-

0 : X 22 . > » s >

4, Bild: Text
Die Renaissance.,

. . o e it . . o i s o .

mit Begleitbild,

gzgsglKrisis ﬁyﬂert sich auch im Kiréhenbau,-dessen ganze Existenz ja in
e aubgn griindet, daB Gottes unsichtbare Herrlichkeit in sichtbaren
eichen sich offenbart. Der .Kirchenbau verweltlicht. Das Haus Gottes

verwandelt sich in eine schone U
gl St ) 3alle fir Menschen, Der Profanbau ge-

-

J-Bild: PFlorenz: S. Maria Novella. AuBen.,

Zwar werden auch noch in der Renaissance viele Kirchen gebaut, und rein
vom ZweckméBigen her beurteilt, sind sie fir den Gottesdienst wohl ge-
eignet. Aber atmen sie auch noch den Geist der Liturgie und den Geist
einer iiber das Weltliche hinausschwingenden christlichen Frommigkei t?
Wir betrachten die Schauseite der Kirchc S, Maria Novella in Florenz,.
Im Gegensatz zu gotischen-Kirchen ist sie breit gelagert. Sie steht
fest auf der Erde und fiihlt sich im Diesseits ganz zu Hause. Kein
Rhythmus durchbricht die klaren Grenzen und weist ins Ferne, ins Unend-
liche. Das .ErdgeschoB und die anschliessende ittika sind in dex ‘laage-
rechten beruhigt. Gelassen steigt der Flachgiebel; an dem die voluten-
shnlicher Gebilde zwischen Ober=- und ErdgeschoB vermitteln. Xeiner dieser
Rhythmen geht ungehemmt und steil empor. Alles ist-begrenzt und be=-
ruhigt, ist gleichsam von der Schwerkraft der Erde gehaltcn.,

Bild: TFlorenz: San Lorenzo. Alte Sakristei.

Im Innern wird die Hinwendung zum Irdischen schon an der Lichtgestaltung
erkensbar. Wenn ¢s ein Hauptziel der gotischen Kathedrale ist, .das
natiirliche Licht ins Ubersinnliche zu verwandeln, so ist ein Hauptziel
der Renaissancékircuen die harmonisch-gleichmgBige Verteilung des na-
tiirlichen Tageslichts. Nicht die Verwandlung, sondern die Harmonie des
Natiirlichen ist diu eigentliche Leistung dieser dem Unergriindl ichen
ausweichend.n Xunst. Noch in anderer Weisc hebt sich der Innenraum

von der Gotik ab..Wshrend die gotische Kathedrale alle Formen mit der
Unruhe zu Gott erfilllt (,Empor!" und ,Zum Altar!"), verwendet. die
Renaissance mit Vorliebe in sich ruhende.quadratische, halbkreis- und




kreisf§rmige G?bilde, baut eine Wand aus klar abgegrenzten Teilen auf
und gliedert sie durch Binder, Jede Form erhilt eine erhohte Selbstindig-

. keit, insofern sie nicht zur nachbarlichen hiniibergreift. Die Selbstin-

dig#eit.der in sich ruhenden Einzelform bringt aber nicht mehr die
christliche Anschauung von der notwendigen Unselbstdndigkeit und dem
daraus folgenden Heimverlangen der Kreatur zum Ausdruck.

Bild: |

Doppelbild: Florenz: Pazzikapelle, Innen.

Tibingen: Stiftskirche. Chor und Lettner,

Wir stellen die Wand einer Renaissance-Kirche und ei isch
t i is - einer gotische i
gzﬁenuber. In der.Renalssance-Klrche sind alle Formen klgr begrgnitrehe
;. igi in der“gotlschen 6ffnen sich dem Auge geheimnisvollé Durchbliéke
v;iszﬁfegé TrggerGund Gewdlberippen dréngen, gehen ineinander iiber :
elfen die Grenzen. Ruhe in der i - i :
rig i Renaissance selige Unrghe zZu

Bild: Rimini: Franziskanerkirche.

Diese Haltung wire religiss in der Antike ohn: aglichkes
Denn erdennah und menschengestaltip sind dien;rgzgﬁi;gﬁgiléafizssiz.
isfgﬁzaégli:§og§2;2i;?fiiit':ntheistigkeit des christlichen Gottes.

: 7108 i mit ihrer Erdennshe in den italienische
K}rchenyau der Renaissanee hinein. Man gliedert gern die i
l;cﬁ, w1§ dor.griechlsehe Tempel aufgeteilt War;gsolche Aﬂiizzg: ??ﬁden
sic .an ?r Kl?che 5. Maria Novella zu Florenz und S, Andrea in Mantua,
%inI;St‘81Ch dleggr Ankriipfung an dic Antike bewuBt, So wollte der

alilenische Arghlpekt Alberti fir den Herzog Malatesta in Rimini aus

einer schlichten Franziskanerkirche einen Ruhmestempel schaffen. Vor
allem die Fassade (nach 1450) atmet romischen Geist; der Augustusbogen
von Rimini, alsc ein altrdmisches Bauwerk, hat dem Kiinstler Anregungen
gegeben. So geschieht es nicht ungerechtfertigt, daB man die Franziskus-
kirche in Rimini gewdhnlich Malatesta-Tempel, Tempio Malatestino, nennt.

Bild: Todi: S. Maria della Consolazione. 2

Antikennah ist der Kirchenbau der italienischen Renaissance in seinem
ganzen vielgestaltigen Ringen um den Zentralbau., Die Grab- und Tauf-
kapellen des frithem Christentums beweisen, daB der Zentralbau an sich
nicht unchristlich zu sein braucht. Aber der Zentralbau der italienischen
Renaissance ist, vom Christlichen her gesehen, insofern fragwirdig, als
er nicht mehr Ausdruck iibersinnlicher VWeihe ist, sondern hauptséchlich
auf das blithend Kérperhafte zielt. Darum hat jedes Glied plastische

“~Schwere und ist fest und klar gebildet; darum ist Ziel eine hochst

10.

\mdgliche Geschlossenheit und Beruhigung. So erscheint der AuBenbau der

Xirche S, Maria della Consolazione in Todi als ein schwellender, Archi-
iektur gewordener Leib von antiker Kdrperfreude.

Biid: Mailand: S. Maria delle Grazie. Chor und Kuppel.

Plastisch geschlossen und ruhig ist der Innenraum dieser vollendet durch-
geformten Kirche:iiher quadratischem GrundriB, an.dessen vier Seiten

sich je eine halbkreisférmige Apsis anschlieBt, erhebt sich die Kuppel.
Die Kuppel ist die groBe Sehnsucht und Leistung der italienischen
Renaissance, die darin fiir gang Europa maBgebend wird. Wir verfolgen

die Entwiecklung des Kuppelbaus bis zu seinem Ursprung und gelangen




iiber die Prithrenalssance, die -uns Bramantes Chor und Kuppel von S, Maria

Schon in der Gotik Italiens setzt das Ringen um die vollkommene Kuppel-
form ein., Brunnelescho (sprlch Brunnelesko) schafft in der Kuppel

deg Florentiner Doms die von den Zeitgenossen und von der Nachwelt
hochgepriesene bahnbrechende Form, die weit zurilickweist, bis zum Kuppel-
bau des rdmischen Pantheon, und weit vorausweist, bis zur Kuppel von
St. Peter in Rom. Die italienischen Kupoclklrchcn beherrschen das
Stadtbild, indem sie ein groBes und stolzes Leben vor Augen stellen,

'das in 51ch gehalten ist und nirgendwo ins .Unendliche verstromt.

Die Kuppel kreist gleichsam in sich selber - ganz anders als der‘ﬁfeil-

“haft emporsteigende Turmhclm der Gotik. Die 'Kuppel erimnert an die.

schwel}ende Kraft eines gesunden Leibes - ganz anders als der das:
Stoffliche aufldsende durchbrochene Turm etwa des Freiburger Miinsters,

6
delle Grazie in Mailand verenschaulichen mdge, zur Gotik.
31, Bild: Florenz: Dom, Im Stadtbild.
12.'B11d: Florenz:~Dom._AuBen.
13, Bild: Florenz;:Dom. Kuppel. = -

;ﬁ, | .

Die Kuppel reiBt nicht die Stadt iiber 51ch selbst hlnauf, sondern
kront sie festlich. D,h. sie ist nicht ein U/bergang vom Endlichen ins
Unendliche, sondern steigert Nenschenwerk und Menschenwille ins
tr1umph1erend Erhabene.

44. Bild: Florenz: SS. Annunziata.

15, Bild: Text

Wie die Kuppeln bringen auch die entziickenden S&dulenhallen vor den
Kirchen etwas Ungemeln Festliches ins Stadtbild hinein., Sie laden zu
frohem Verweilen und erfrischendem Gesprdch, wenn draussen die Sonne
brennt,und sind ‘also offene Festrédume zwischen Kirche und StraBe, Als
solche zeigen sie jene edle Menschlichkeit, die uns bereits in vielen
Eigentimlichkeiten italienischer Renalssanceklrchen sichtbar geworden
ist: .in ihrer Breitenlagerung, in der ruhigen Gliederung und Licht-
fithrung, in der Ankniipfung an die Antike, im kdrperhaften Zentralbau

und in der kridnenden Kuppel.

Hauptunterschiede
MGotik: “Renaissance:

Steigerung zum AuBersten harmonisches EbcnmaB
Bewegtheit ' Ruhe '
Wandauflosung Wandfestigkeit
. Raumgeheimnis Raumklarheit

Hingabe an das {bersinn- Ruhige GroBe des Menschlichen
liche. : i .

Grundmotiv:

Kreis, Quadrat (Kuppel, Zemtralbau).

Spitzbogen, MaBwerk




16.

Die Kirchenbaukunst der Renaissanc@,h&t~kﬁnstlcris¢h.bedeu?eh§e, abey
im Religitsen doch nur begrenzt fruchtbare und sogar fragwurd}ge Werke
hervorgebracht. Sie steht nicht ergriffen vor'der,Qndeu?barkelﬁ des
thbersinnlichen, sondern gestaltet des Menschl}che.ln-se;ner GroBe und
das Diesseitige in se’iner hohen Wirde und Schonheit.

Bild: Freudenstadt: Evangelische Stadtkirche, 1601-8.

Die hier beschriebene Form der Renaissance ist vorziiglich in Italien
beheimatet, das in diesem Zeitalter guropéisch fithrend war, so wie
Deutschland in der Romanik und Frankreich in der  Gotik fithrend gewesen
ist. In Spanien und in den Ldndern jenseits der Alpen ist die italieni-
sche Renaissance kaum unverdndert aufgenommen, sondern meist mit den
noch sehr lebendigen mittelalterlich-gotischen Uberlicferungen ver-
schmolzen worden, so daB neue Formen aus der Sonderart der Volker heraus
entstanden. Aher diesé Neuprédgungen sind im Norden nicht nur durch
das Nachwirken der Gotik, sondern zum Teil auch durch den EinfluB der
Reformation zu erkléren. Damit kommen wir zu einer zweiten entschei-
denden Ursache der Krisis des Zeitalters. Es ringt nicht nur mit den
Kriften des Diesseits, sondern leidet dazu an dem Zwiespalt in der
Christenheit selbst, Die ungeheuren Versnderungen, die der Protestan-
tismus mit sich gebracht hat, spiegelm sich in seinem Kirchenbau, Be~
deutende evangelische Kirthen der deutschen Renaissance finden sic@
z.B. in Biickeburg, in Freudenstadt und in Wolfenblittel., Im ganzen ist
aber der evangelische Kirchenbau nicht so-reich und schépferisch wie
der Kirchenbau des Mittelalters, tmd er bleibt an architektonischer
Kraft und an Zahl der erstrangigen Leistungen auch hinter dem katho-
lischen Kirchenbau des Barock zuriick. So wird es verstdndlich vom

17 .

anderen gottesdienstlichen Prinzip des Protestantismus her., Gesang
und Predigt sind ihm das Entscheidende, nicht die Feier des MeBopfers,
Eine groBartige kiinstlerisehe Fiille hat der Protestantismus in der Mu-
sik entfaltet, besonders im Choral und im {iberragenden Werk des Johannes
Sebastian Bach, Diese Sehopfungen sind Gemeingut der deutschen und
christlichen Gemeinschaft geworden. Vor den musikalischen Gestaltungen
des Protestantismus treten seine architektonischen Leistungen zuriick.
Eine der eigenartigsten Kirchen der deutschen Renaissance ist die in
Freudenstadt mit zwei rechteckigen Fliigeln, in deren Schnittpunkt be-
zeichnenderweise die Kanzel steht. Der eine Fliigel ist filr die Ménner,
der andere filir die Frauen bestimmt, Auf diese Weise ist eine mdglichste
Ndhe des Predigers zur Gemeinde erreicht.

Bild: Georg Bdhr: Die Fraucnkirche zu Dresden, Innen. 1726-38.

Wir schlieBen gleich die Betrachtung eines evangelischen Gotteshauses
aus dem Barock an: der Dresdener Frauenkirche von Georg Bsdhr. Auch
dieses Gotteshaus zeigt, daB der Protestantismus im Gotteshaus nicht
ein Sinnbild himmlischer Herrlichkeit, sondern einen schlichten
Predigt- und Versammlungsraum schaffen wollte. Den.Gemeinderaum Uber-
w51lbt mit zusammenfassender Kraft die Kuppel, wéhrend der erhthte Chor
sehr wiirdig als'Abendmahlskirche eingerichtet ist, Am Aufgang zum

Chor befindet sich an einem Pfeiler die Kanzel, allen sichtbar, so

daB die gottesdienstliche Form des Protestantismus in den architekto-
nischen Beziigen.klarsten Ausdruck findet,
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18, Bild: Vie Bild 17: AuBen.

Obwohl die Kirche mit iiber 2 500 Sitzplatzen sehr groB ist, hat sie doeh
njenen Charakter der traulich abgéschlossenex, biirgerlich hausllchen
Schlichtheit, die als eine besondere Eigenschaft des evangelischen
Kirchenbaus gelten und geschdtzt werden darf" (Martin Wackernagel),

Im gleichen Zeitalter bringt der Katholizismus ganz andere K1rchen-
bauten hervor: rauschhaft und glanzvoll, im Architektonischen wie im
Schmuckhaften von einer {iberquellenden Phantasie zeugend., Diese Kirchen-
baukunst des Barock ist ein welterer Héhepunkt in der Geschichte des

: abendlandlschen Kultbaus.

19. Bild: Text

Der Barock.

e s e s s e s ot 2en s

. Begleitbild: Eichstatt: Doﬁ.

Der Barock ist eine aus dem Glauben kommende Antwort auf die Dies-
seitigkeit der Renaissance. Er sprengt die Ruhe der Renaissanece, Er
steht wieder erschiittert und sohnsuchtlg vor ‘dem Glanz des Uberirdischen,
Er fihrt aus Klarheit und Begrénzung wieder zum Geheimnis und in das
Unendliche. Aber er enthilt auch die Renaissance in -sich, nimmt ihre
ganze Diesscitsfiille in sich auf und ist dadurch weit 31nnenhafter,
erdschwerer als die Gotik. Aus dem glithend umfassten Dlasseltlgen voll-
bringt er den Aufschwung-iiber das ‘Irdische hinaus.

20,

11

Bild: Rom: St. Peter. AuBen,

21.

Der Barock beginnt in Italien, aber erreicht dort nicht seine lctzte und
duBerste Form; vielmehr weicht Italien, Land des MaBes von jeher, den
letzten Polgerungen aus und wendet sich im 18, Jahrhundert wicder einer
beruhigten Baukunst klassizistischer Art zu. Schon in der Mitte des

16, Jahrhunderts zeigen sich in Italien erste Spuren des Barock, dessen
eigentliche Bliite zwischen 1580-1730 liegt. Unter den européischen
Lindern hat allein Deutschland die letzten Tiefen des Barock entdeckt
und ausgeschépft: in seiner reichen und genialen Baukunst des 18. Jahr-
hunderts, die wor allem in Stiddeutschland beheimatet ist, Von den
jtalienischen Kirchenbauten dés Barockzeitalters ist der bedeutendste

‘St. Peter in Rom,

Bild: Rom: St Peter. Innen.

22,

Wir bemerken an diesem Bauwerk eine Stelgorunp ins Riesige, einec Ver-
mehrung und Verstsrkung der einzelnen Glieder, wodurch ein gespanntes
dréngendes Leben entsteht, und schlieBlich ein Verflochtensein der
Teile untereinander und mit der Wand, so dall die hohe klare Selbstén-
digkeit der Renaissancearchitektur aufhért. Statt des Menschlichen das
bermenschliche, statt der Ruhe die unruhvolle Spannung, statt der
Freiheit die Abhanglgkelt - das ist eln ganz anderer Geist als im
Kirchenbau der Renaissance.

Bild: Rom: St. Peter. Kuppel.

Die ganze Linge der Peterskirche betrédgt 194 m. Sie hat einen Flédchen=-
inhalt von rund 15 000 qm pcgenuber rund 6 000 qm des Kolner Doms 4
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23,

Die Kuppel miBt bis zur Spitze des Kreuzes auf der Laterne 132 m. (Der
Turm des Freiburger Minsters ist nur 116 m hoch, konnte also in der
Kuppel stehen) und hat einen inneren Durchmesser von 42 m (Die MaBan-
gaben nach Bédekers Italien.), - '

Bild: Die Entwicklung des Grundrisses von St. Peter.

Der {fbergang von der Renaissance zum Barock wird sehr deutlich an der
Entwicklung des Grundrisses von St.. Peter. Drei Entwirfe sind zu unter~
scheiden: die von Bramante, Michelangelo und Maderna. Der GrundriB
Bramantes fiigt die Kirche aus neun selbsténdigen TeilrHumen zusammen,
Im Grundriﬁ Michelangélés wird das Gewicht der Hauptkuppel verstidrkt,
die Nebenkuppeln verlieren an Bedeutung, insgesamt gleiten die Raum-
kurven ungehemmter von Abschnitt zu Abschnitt alle dem gleichen Ziele,
der Hauptkuppel, zu. Der GrundriB Madernas verzichtet auf die Zentral-
anlage und fiigt das Langhaus (zum kiinstlerischen Schaden des Ganzen).
hinzu. Was besagt diese Entwicklung des Grundrisses? Bramante sehafft

noch v8llig aus dem Selbsténdigkeits- und Freihcitsgefiihl der Renaissante,

Michelangelo beginnt Freiheit in Abhéingigkeit und Biridung zu verwandeln
und will statt der Gleichordnung der Raumeinheiten ihre Unterordnung
unter die alles umspannende und emporreiBende Kuppel. Maderna endlich
verneint die Ruhe des Zentralbaus und faBt die Kirche wieder als Weg
auf, Diese Wandlungen von der Freiheit zur Bindung und von der Ruhe zur
Unruhe und Spannung sind typisch fiir die Entwicklung von der Renaissance

;uawzarock. Was ist nun die eigentliche Leistung des:barocken Kirchen-
aus?

|

i

{

[

-~ i
, 24
\

24,

1%

Bild: ©Stift Melk an der Donau,. AuBen.

25,

Im Gegensatz zur Renaissance-Architektur ist der Kirchembau des Barock
eng mit dem Freiraum verbunden, Strahlend-weiB erhebt sich z.B. Kloster
Melk iiber der Donau,und ein Aussichtsvorbau lockt dazu, die Landschaft
in Freude zu betrachten, Aber nicht nur er dréngt sich ausschwingend

in den Raum, sondern ebenso schwellen die Tlrme in den freien Himmel
hinein. So hat der Barockbau Weite um sich; er lebt nicht in der be-
grenzten Endlichkeit der Renaissance. '

Bild: Mﬁnéhen: Asamkirche. AuBen.

26,

Der ganze AuBenbau ist mit Unruhe und Bewegung angefiilllt. Die Formen
sind bereichert und gehiuft; dadurch verschmelzen sie dem Blick mehr
zur Einheit und geben ihr Sonderdasein auf. Sie zacken sich, wellen
sich, scheinen jdh abzubrechen, ziehen dem ausgeglichenen Kreis das
Oval oder noch unruhigere Gebilde vor. So erwecken sie den Eindruck,
als ob durch sie Kriéfte fiuteten, die sie noch nicht zur Ruhe hatten
kommen lassen. Aber noch mehr geschieht: dexr ganze Mauerkérper gerdt
oft in Wallung und buchtet sich ein und aus, sO daB sich dem Be-
schauer die Vorstellung eines im Werden befindlichen Baukdrpers auf-
dréngt.

Bild: Miinchen: Asamkirche. AuBen: Portal.

Je, sogar das Werden aus der gestal tlosen Steinmasse wird veran-
schaulicht, indem etwa neben dem Portal ein Stiick unbehauene Stein=-
masse stehen bleibt, Im ganzen ist liber den AuBenbau barocker Kirchen
zu sagen, daB er im Werden und im Aufbruch zu leben scheint und das
Einzelne mit der Weite des Raums verkniipft.
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27, Bild: Einsiedeln: Wallfahrtskirche, Innen;<Gitter.
Der Hunger nach Weite ist im Barock so groB, daB er mitunter sogar
zur perspektivischen Tauschung greift. So sind in.deutschen Barock-
kirchen Gitter beliebt, die bei flachiger Grundform den Eindruck von
Torbogen erwecken, und durch die man das Langhaus wie durch einen
Ferne schaffenden Schleier sieht,

28, Bild: Banz; Klosterkirche. Innen.

Aber das sind schlieBlich unwichtige Nebendinge; es ware falsch, von
ihnen her den Barock als eine auf Sinnestduschung ausgehende virtuo=-
sische Kunst zu bestimmen. Ebonso falsch wére es, ihn fir eine Kunst
der Uberfiille und der schwiilstigen Uberladung zu halten. Wer so ur-
teilt, hat seine Augen nicht dahin gebracht, diec ausserordentlich
verwickelten Raumgebilde des Barock aufzufassen. Abbildungen konnen
sie kaum kldren. Nur Anregungen flir eigenes Sehen - vielen Sud=-
deutschlondreisenden wird dics méglich sein - kdnnen gegeben werden,
Der Innenraum barocker Kirchen ist rhythmisch zu verstehen. Schon

~ das Photo verrdt uns den Raum als einen allhaft schwingenden., Es gibt

~keine Gerade mehr; iiberall steigen,.fallen, wellen sich die Linien.

K?hn ziehen sich-die Gewdlbebdgen hin, und zwar bilden sie in Banz
hchst unregelmdBige Kurven, die nur noch mit den Mitteln der hdheren
Mathematik, der im Barockzeitalter ausgebildeten Infinitesimalrechnung,
zu bestimmen widren. Aber dies Schwingén der'Rhythméﬂ ist keineswegs °
regellos und kommt keineswegs aus dem augenblickgébundenen Einfall;
vielmehr sind die Barockkirchen bei aller Bewegtheit auBerordentlich
streng gefiigt. o e

29
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Bild: Banz: XKlosterkirche, GrundriB3,

30.

So bezeugt es der Grundril der Klosterkirche in Banz. Da erkennt man,
wie die Kirche aus einer Abfolge ovaler Teilrzume besteht, und wie

die Gurten der Gewdlhe ausschwingend sich beriihren, Auf diese VWeise
wird der ganze Raum von Bewegung durchflutet, die ohne feste Begrenzung
von einem Teilraum zum sundern weitertreibt - in einer gewalitigen Raum-
fuge. Mit Absicht ist hicr der Vergleich aus der Musik verwandt und
mit ihm besonders die Erinncrung an Johann Sebastian Back wachgerufen.
Wenn man in ernster und langer Bemithung sich Grundgestalt und Be-
wegungsprinzip eines solchen Kirchcnbaus bewuBt gemacht hat, hort

man iberhaupt erst die Musik des Raums: die fugenhafte Verschlingung
der Stimmen zu einer tiefsinnigen,geordneten Beweguwg. Dann glaubt

man im Innern solcher Bauten wie zwischen Sternembahnen zu wandeln und
in den groBen Schwiingen und Gegenschwiingen die Urgesetzlichkeiten des
Kosmos zu durchleben. Aus dem Mathematischen wéchst hier das Geheimnis

heraus,

Bild: Wies: Wallfahrtskirche. Deckenbild.

Noch in einer anderen Weise wird das Kosmische im Innenraum barocker
Kirchen gegenwartig: im Deckenbild. Das Deckengemilde setzt gewdhnlich
die Architektur des Raums scheinbar fort und 148t dann die Begrenzung
fallen, um iiber dem Schiff der Kirche die lichtdurchflutete Unendlich-
keit des blauen Himmels und dariiber hinaus den Lichtraum der Gottheit,
des Heiligen Geistés darzustcllen. Ein unerhtrter Gedanke, so den
Innenraum, der doch wesensméBig sich vom AuBenraum ebgrenzt, in den
Freiraum zu iiberfithren! Die Gotik wagt als BuBerstes die Wand aus Glas
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31.

und den durchbrochenen Turmhelm. Der Barock geht weiter, indem.er dep
Innenraum in eine gemalte Unendlichkeit hinein verfluten 1&B8t, Hier

vollendet sich.das barocke Streben nach Weite, und gerade die Decken-
gemiéilde zeigen, welch eine ganz andere Auffassung und Bewertung des

Menschen im Unterschied zur Renaissance herrseht: de» Mensch ist nur

noch ein Teil im All.

Bild: Miinchen: Asamkirehe, Innen,

D?r Himmel 6ffnet sich: das ist das Thema des barocken Deckengemzldes
ein Thema visiondrer Art. Das Visiondre ist eine Grundkraft des Barocﬁ |
- ebenso wie seine Erdhaftigkeit, die wir an der drangvollen Massigkeit
@es AuBenbaus beobachteten, und sein mathematischer Tiefsinn, der uns 1
im AnPlick der Innenrdume aufging, Ein wichtiges Mittel zur éestaltun
d?s Visiondren ist ihm das Licht. Wir sahen, daB Renaissancekirchen :
ein helles gleichméBiges Licht haben. Der Barock dagegen setzt gern
§charfe Helligkeiten neben starke Dunkelheiten und 1dBt das Licht
irgendwo, meist in der Kuppel, gipfeln. Obwohl er durchweg ungefarbtes
G1a§ verwendet, wirkt das Licht oft ebenso geheimnisvoll wie in der
G9t1k: dgdurch daB die Fenster versteckt angebracht sind. Dann bricht.
eine breite Lichtflut etwa aus einem seitlichen Schacht hervor und
verwandelt selbst die méchtigen erdschweren Sdulen, Pilaster, Gebilke

in eine lichtfliissige schwebende Substanz. So erlebt der Betrachter

gleichsam, wie die Erde ins nicht mehr Irdi i
?}tten greifbarster Wirkljchkeit ungrei%bZ;ssgzigiggggf,—erlebt o
¥1r fassgn zusammen; der barocke Innenraum bildet aus bewegten Einzel-
ormen eine bgwegungsdurchflutete Réumlichkeit, in der dieJTeil lieder
aufs engste miteinander verbunden gind, ja sicﬁ durchdringen. ;
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Auf diese Weise wird er gegeniiber der rein menschlichen Art der
Renaissance zur sinnbildlichen Gestaltung des Kosmischen und des Vi-
sionsren fihig,

Bild: Miinchen: Asamkirche. Der Gnadenstuhl iiber dem Hochaltar,

Bisher wurde die Architektur in sich betrachtet. Aber gerade der
Barock verbietet diese Sonderung. Sucht er doch von der Architektur
her das Gesamtkunstwerk, in welchem Ornament, figirliche Plastik und
Malerei mit den Bauformen eine unlésbare Einheit bilden. Eine Re-
naissancckirche kann die Plastik entbehren. Eine Barockkirche ware
ohne ihre bildkiinstlerische Ausstattung zerstdrt. Da nun ein groBer
Gesamtrhythrus entstehen soll, wire es falsch, die Plastik fiir sich

zu betrachten. Dann enttiduschen die Figuren gewbhnlich, Das Auge soll
eben nicht auf ihnen verweilen, andcrs als in der Gotik, sondern scll
iiber sie hinweggleiten. Die Figuren und Malereien wollen aus der Ferne
und in der Gesamtbewcgung der Architcktur wirken. Dabei durchdringen
sich die verschiedenen Kunstgottungen aufs innigste: Skulpturen ver-
binden sich durch weit ausgreifende Gebdrden mit dem Raum oder fluten
iiber die Grenzen des Deckengeméldes. Oft ist cine Figur halb plastisch
gebildet und halb gemalt. Das Deckenbild wird dadurch ein Teil der
Architektur, daB es die Architektur des Innenraums perspektivisch fort-
setzt. Im innigsten Zusammenwirken der Kinste und in .den Entgrenzungen
der Deckenmalerei offenbart die Architektur noch einmal die Grund-
richtung des Barock: auf das Visiondire, auf das Allumfassende, auf

das Unendl%che.‘
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33. Bild:

Text

Hauptunterschiede

Renaissance: Barock:
ki B

Einfach-regelméBige Formen
GleichméBiges Licht
Sonderung von Bau- und
Bildkunst

MaBbewuBtsein

Bewegt-verwigkelte Formen
Lebhafte Lichtgegensétze
Zusammenwirken der Kiinste

Steigerung und Spannung.

gﬁrgggze? iesehen, zeigt s sich, daB der Barock in seinen Formen von
2. alssance ausgeht, BEr stellt sich wie si 13 i
seitigkeit und des Menschliechen. Ab i B e
Lt 0 3 er indem er diese Formen hiu
22;§r2:§;1222% Vgrgiﬁﬁerz, Evegt, sprengt er die Renaissance di:éh
¢ Unruhe, Doch bleibt es nicht bei 0
Auflésung der Renaissance: vi i i ro .
ung c; viclmehr erfindet der Barock auch eine
neve Bindung und Gesetzliehkeit: im geheimnisvollen Rhythmus 2;?;er

Réume und in der Allgews B A s :
Yriin. gewalt der in ihnen zusammenwirkenden kiinstlerischen

-Bildb i | X |
andverlag Ludwig Schumacher, Erkenschwick i,W, Krs. Recklinghausen
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34, Bild: Text mit Begleitbild: Osterhofen: Klosterkirche,
Der Sinn

der Renaissance: des Barock:
Das gesetzhaft Menschliche Vision#ire Sprengung des Mensch-
§n Einfachheit und Grofe lichen: Unendlichkeit, :
Weil aber der Barock wieder iiber das Menséhliche hinausdriéngt, konnte
jn ihm der Kirchenbau von neuem die Fiihrung gewinnen; zwar weist auch
der Palastbau viele schopferische Leistungen auf; aber im Gegensatz
zur Renaissance tritt er doch vor den Kirchenbauten an Zahl und Rang
guriick, Im Kirchenbau treten die reinen Zentralanlagen zugunsten der
Langhausform zurick., S50 entspricht es dem Gefithl des Barock fiir Ab-
hiéngigkeit, in diesem Falle also fiir die Bindung der Gemeinde an den
Hauptal tarraum. ' :
Bild: Beichtstuhl.

30«

Wir haben alsc den barocken Kirchenbau als Kunst der religidsen Heim-
kehr zu verstehen gesucht = der -Heimkehr aus der begrenzten Mensch-
lichkeit der Renaissance. DaB der’ Barock Kumst der religidsen Heimkehr
ist, betonen die Beichtstithle, die nun reich ausgestattet und haufig
mit der Wand in groBer Zahl verbunden werden.
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36, Bild: Weingarten: Klosterkirche. Kanzel.

Wie hier die Liuterung und innere Befreiung der Seele “mi I i
lichkeit umgeben ist, so wird auch die Fﬁhfung der Seel;tzﬁrggi: zfier_
entscheidgndes Element des Glaubenslebens hervorgehoben: durch wuchii
schmuckreiche Kanzeln, die den Raum beherrschen und in ihren Figur 3
d}e Grundlagen des Glaubens veranschaulichen., Lehre und Fﬁhrun'galen
sind ?n der barocken Kirehe betont; dies erkldrt sich vor alleg daio
daB eine ftarke Frommigkeit erwacht ist, die besonders in Wallfahrtaus
und §1ttgangen-sich duBert, Die barocke Frommigkeit ist durchaus freﬁ
§GSt1?mt und vollnhoher Begeisterung. Der Lehre und der Fﬁhru;g-fehit
zgf ggzéeiz,ddasbAngstlichg, das Niederdriickende. Beichtstuhl und Ken-
Sorpinal er arocken'Klrche als Statten dgr Freude und dgs Sieges

37. Bild: Altar.

Freilich ist eiﬁschrankend Zu Sa en, d . L

: : gen, daB die Freude nicht imm 1
;etziz Tlefe und Fullg erreicht, Die Barockkirche sucht die HgimEZE:
eino. al mit thgairgllschen Mitteln, mit lautem betdubendem Prunk zu
zefzinggn.GDaf ;2 dieser Hinsicht dem Barock groBe Gefahren. drohen.:

€ Uestaltung vieler Altire, Der Altartisch it fn
vor lauter Aufbauten, und i e e

: » an 1ihnen entfaltet : ;
Uppigkeit als wahres. religidscs Leben. 510h e upd

Ottobeuren: Klosterkiréhe. Kinde}engei.

Aber auch wo der BaI‘OCk in i i g

; : : 3 P Seélner Al‘t lnnel‘lich Brflillt ist ei net

ihm eine gewlisse religisse Fragwiirdigkeit. Sie lieg‘t nicht c’larin daB
;i By ’

|

|
i

39. Bild:
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er diesseitsfroh ist; Diesseitsfreude kann durchaus ein religidser Wert
sein, wie z.B. die Romanik bewcist, Vielmechr kommt die religitse Prob-
lematik des Barock daher, daB er sich das Jenseitige oft recht mensch-
lich vorstellt, Vor allem zaubern die drollig schaukelnden, turnenden, -
spielenden Kinderengel eher ein irdisches Paradies als die himmlische

Seligkeit vor Augen.

Ottobeuren: Klosterkirche, Kinderengel.

40, Bild:

Freilich, in ihrer Menschlichkeit, abgesehen davon, daB sie Engel sein
sollen, sind sie von entziickender und erfrischender Lebendigkeit, Sie
sind von Kiinstlern gestaltet, die aus dem gesunden, kinderliebenden
Volke kommen. Die Freude am Kind hat sich hier einen schdnen Ausdruck
geschaffen, Nicht nur hierin, sondern im ganzen ist der deutsche
Kirchenbau des Barock durchweg vom Volk und weniger von den Firsten

bestimmt,

Wieskirche. AuBen.

Das breite Volk hat mit Begeisterung Kirchen bauen lassen und oft an
abgelegenen Orten herrliche Heiligtiimer errichtet. Eine der schonsten
spdtbarccken Kirchen - man nennt das deutsche Spétbarock auch.(ziem-
lich willkiirlich) Rokoko - ist die Wieskirche bei Steingaden.

41. Bild: Wieskirche, Inncn.

Sie ist zugleich ein Beispiel jemer volkstiimlichen barocken Religlositit,
die dem Herrn des Himmels womdglich ein noch préchtigeres Haus baut als
dem Keiser, die Freude hat an der gesunden Schénheit einer Maria, an




oo P

drallen Kinderkdrpern, an schwellenden Friichten und bunten Bliiten. die Symbol filir die gange Entwicklung des christlichen Kirchenbaus. Der
Drastik.der Darstellung und Fiille der Farben liebt, die auf einem, Gedanke von Zeit und Ewigkeit ist es, der ihn in immer neuen Formen
Fresgo in Wessobrunn einen der Kirchengemeinde zulachenden Buben mit : SenEes un? Dehah, A Sieeee T s il T8 D8R
zerrissener Hose darstellt und in Steingaden auf dem Fresko iber der ' guriick, Wie stellt sich das Wesen des christlichen Kirchenbaus dar -
Orgel einen echt bayrischen MaBkrug malt.}t)So spricht sich im doutsalicd von der altchristlichen Zeit bis zum 18. Jehrhundert?
Ba;ock elne unbeklmmerte, starke und frohe Zeit aus., Aber zugleich

‘ :zhzgg 8le 1n weiteste Fermen hinein und stellt sich den letzten Ent- iéi—giigi ke

L idu v : : ; - S i

: i +)Vel. H.K.M, Schnell: Der bayrische Barock, ' bie Zutriskiyng dos phsndlenctochen Kl poupabaus,

42. Bild: Wieskirch o Minchen 1936, ——.- : -
o : e. Gewblbefresko. i Altchristliche Basilika: ‘
¢ ies bestiti iec Wi ; Sl ! : 135 :

bl Soszzzéiteglsoileiﬁerh?' Sie ist lebegsfroh und zugleich be- Richtung der in der Feier der Liturgie geeinten christlichen

1 Bilderserie die barmherzigz LizbglieAusmaﬁg?g, die in einer groBen Gemeinschaft auf das Jenseits. Kunst der hohen Vergeistigung.

- : A su schildert. Wir werfen ei : / ; '
Eii:?niufzdas Gewdlbefresko,auf dem Christus als WeltenrichtZ;nzg- Homsniii a5
SChlosséne:ng:sﬁgniedei K;rchg hin ist es durch ein groBes noch ver- S5y Starke Weltverbundenheit und kraftvoll-harmonische Hinordnung
erscheint. Es ist gasn; r das 20 goma tigen AusmaBen iber der Orgel : der gegliederten Gemeinschaft auf Gott. Kunst 'einer hohen
wer aus der Kirche heraSdeE: Ezgﬁﬁezt. Noch ist es verschlossen; aber S Geistigkeit und eines heldischen Lebensgefiihls,

, $at 4 : St ) aran erinnert werden, I : ¥ S

| gézgkgzge: Aygeebllckioffnen kann, Dann hért die Zeit ai?’ iﬁg ;ie " Gotik: 2

‘ ; eginnt, Ei : ’ o s oo e 2 o
stark, zuglgicﬁ Eégizifigﬁsuggu;SChes L&ndvo}kv-vnaturfroh und sinnen- Umfassung der Weltfiille und Aufschwung ins Uberirdische, Verbindung
der sich gesammelt darstellt, romm - hat diese Kirche geschaffen, in i klarer Systematik, innigen Gefihls und visiondrer Schau im Zusammen-
bedeutend macht: daB ein sta;k::ssggi g?ut;?heﬁ Kirchenbau. des Barock | wirken von Architektur, Plastik und Malexei.
ok paeke ; , ir die Natur und das Natiirliche : : | o
sy ganzenn§:;s?;:ndngffang zur Unendlichkeit und mit der Kraft, eine Renaissance: . A ;
Einzelhesbak orgkiton ¢ ufelnde und den ganzen Raum bis in die kleinsten Das gesetzhaft Menschliche in Einfachheit und GroBe, Starke Ver-
Ewigkeit, wi N P.aub?nSerUde auszudriicken, - Das Tor der weltlichung der Kunst.

» Wie es in der Wieskirche gemalt ist; erscheint wie ein
|1 i :
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Barock:

Versuch, die Renaissance in das christliche Weltbild einzubezichen,
Auf der Grundlage starker Diesseitigkeit Sprengung des Menschlichen;
im Erlebnis des Visiondren und der Unendlichkeit.

Vom weltfern Geistigen, vom Glauben an den jenseitigen Gott geht der’
echristliche Kirchenbau aus und kehrt dorthin wieder zuriick, Er wandert
gleichsam vom ,Tor der Ewigkeit", vor dem er in den ersien Jahrhunderten
erschauernd steht;-in die Welt -hinein, um sie-vielgestaltig zu bejahen
und zu umfassen, und kehrt schlieBlich wieder zum ,Tor der Ewigkeit" im
Barock zuriick, nun an Welterfahrung unermeBlich reicher und tief-auch
mit der Damonie des Lebens vertraut. Eine doppelte Liebe zur Welt

ist zu unterscheiden: eine Liebe zur Welt in Gott, wie sie die Romanik
besaB, und eine reine Weltliebe, wie sie sich bereits in der Gotik an-
bahnt und in der Renaissance sich gefdhrlich auswirkt, Im Uberblick
iiber die Entwicklung ergibt sich eine mannigfache Verwandtschaft zwisehen
Gotik und Barock, Beide Kunststile stehen am Ende einer Epoche, Beide
fassen zusammen, Beide suchen den Zusammenklang von Architektur, Plastik
und Malerei. Beide umfangen das Sein in seiner ganzen Weite., Beide
sprengen visiondr den menschlichen Raum, Und dennoch sind die Unter-
schiede bedeutend, Denn der Barock baut auf der mit Weltlichkeit er-
fiillten Renaissance auf, und so hat er es viel schwerer, im vollen
Sinne christlich zu sein, Er zeigt eine ringende und-spannungsvolle
Haltung und ist darin Sinnbild des neuzeitlichen Menschen, dem im
Gegensatz zum Mittelalter der Glaube nicht fester Besitz ist, sondern
im Kampf mit Zweifel und Unglauben ‘steht.

44,

Bild:

45,

gl .
Text :

\ Das neunzehnte Jahrhundert und die Gegenwart.

\
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Im Barock geht eine wahrhaft groBe Entwicklung zu Ende. Nun beginnt
eine Zeit der ungeheuren Krisis des Menschen und des Religidsen,

Bild: Karlsruhe: Evangelische Kirche.

Maschine und Industrialisierung verwandeln die Landschaft und die
Menschen. Die Bevélkerung, die in Deutschland Jahrhunderte lang etwa
25 Millionen betragen hatte, steigt im' 19. Jahrhundert um 30 Millionen
an, Die Bevdlkerung der Erde, im Jahre 1800 schétzungsweise 850
Millionen, ist heute auf rund 1800 Millionen angewachsen., Millionen.
davon sind ohne Bésitz und leben in einem solchen Elend, daB ihr
Menschlichstes dadurch zerriittet wird, Millionen davon besitzen zwar
groBe Geldmittel, aber keine Bildung, keinen Glauben, kein Bediirfnis
nach Geist. Es beginnt der Nihilismus der GroBstddte, Was sollen da
noch Kirchen? Im Anfang des 19. Jahrhunderts bereitet sich diese
Zuspitzung erst vor, Aber auch schon damals wird die Problematik des
Kirchenbaus erkennbar. Es beginnt eine unschopferisehe Zeit: Man
schreibt die Vergangenheit ab und baut z.B. eine Kirche wie einen:
griéchischen Tempel. Als ob zwischen beiden kein innerer Unterschied

bestiinde!
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46,

Bilds Miinchen: Glyptothek,

47.

Aber genau so baut man ein Theater, ein Museum, ja in Paris die Borse
in den Formen eines griechischen Tempels - wahllos, ohne inneren Halt,
Bisher hatte noch jedes Zeitalter durch seinen Kirchenbau in sciner
eigenen' Sprache zw Gott sprechen wollen. Nun wiederholt man mehr schlecht
als recht die Sprache der vergangenen Jahrhunderte und baut neuantike,
neugotische, neuromanische Kirchen. Wir brauchen keine Beispiele zu
zeigen; alle unscre Stiddte sind iiberreich an solchen matten Nach-
ahmungen, Aber wie dcr Mensch dieses besonderen und einzigartigen Zeit-
alters zu Gott sich hinfindet, eines Zeitalters mit eigenen Aufgaben,
Gefahren und Mdglichkeiten, das baute man nicht, Tat man.es darum
nicht, weil der Glaube tot war? Weil der christlichen Gemeinschaft

das schopferische Leben fehlte? -

Bild: WNew-York: Trinity-Church zwischen Wolkenkratzern.

48,

Eine Zeitlang schien es so,‘als ob die christlichen Gotteshiuser zu
Uberbleibseln vergangener Jahrhunderte worden sollten. Wolkenkratzer
erdriicken in-Amerika die Kirche. Die Turmbauten des Geschifts sind
machtvoller als der Turm des Gotteshauses. Ist dies nicht ein Zeichen
des Zusammenbruchs? ' =3

Bild: Bremcrhaven: Marienkirche. Vor der Erneuerung.

AUnd4doch - wider alles Erwarten ist neues Leben im Kirchenbau exrwacht:

.’ s ’
gewiB sind manche Versuche verfehlt und gezwungen, aber viele andere

bezeugen, daB eine neue Glaubenshaltung sich auszuprégen beginnt, und
dass das ganze Volk daran Anteil nimmt, ein Gotteshaus erstehen zu

<7

lassen, das der neuen Glaubenshaltung Ausdruck verleiht. Wir: vergegen-
wirtigen uns den Wandel, der sich in den letzten Jahrzehnten vollzogen
het, an einer iiblen neugotischen Kirche des 19. Jahrhunderts und ihrer
Umgestaltung in den letzten Jahren. Dic Marienkirche in Bremerhaven
war ein finsterer, unfreundlicher Bau,

Bild: .Bfémerhaven: Marienkirche. Nach der Erneuerung. .

49,

50,

Nun aber liegt sie hell und freundlich da. Uberfliissiger Zierrat wurde
entfernt., Nun kommt das schoéne Holz des Dachstuhls iiberhaupt erst zur
Geltung, da die Wiénde in festlichen Farben leuchten und die Lichtver-
hdltnisse neu geregelt worden sind. Der Alter hat wieder das meiste '
Licht, wie es ihm wesenhaft zukommt, Einfacher bildnerischer Schmuck
gliedert die Wande und feBt das Ganze zusammen. Neues Leben ist in die
frither so trostlose Kirche eingezogen: eine klare, geordnete, freudige

Art, ? ;

Bild: Merchingen: Pfafrkirche. Innen.

‘Die Erneuerung des Kirchenbaus hat sich dadurch vollzogen, daB man

wieder zum Wesentlichen sich hinfond, zum Wesentlichen der Architektur
wie des Glaubens. Es ist die Grundlage des heutigen Kirchenbaus, daB
er Kirchen des MeBopfers und der Volksliturgie schafft. Der Hochaltar
wird durch Stufen und durch reicheres Licht hervorgehoben. Die Neben-
altdre treten ihm gegeniiber zuriick, Man verzichtet auf graﬁgre Altar-
aufbéuten, um den Opfertisch wieder rein zur Geltung zu bringen, Wenn
eine bestimmte Festfeier zu begehen ist, etwa im Maimonat ?as Gedenken
Mariens oder Weihnachten die Anbetung des Kindes in der Krippe, so

g
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vernachlsssigti man zwar diese bespnderen Anlédsse nicht, abei_man ordnet
solche Stittén der Verehrung dem Hochaltar unter, wie es z.B, in

. Merchingen geschieht, wo in der kleinen Ausbuchtung rechts vom Hoch-

51,

altar die Monatsaltdre errichtet werden. Gern verbindet man den Altar-
raum mit dem Séngerchor, um so' ein gesammeltes Zusammecnwirken all
derer zu erzielen, die am Altare dienen; so nimmt in Merchingen, der
Chor auf der Tribiine hinter dem Hochaltar (unsichtbar den Blicken der
Gemeinde) Platz. Kurz: die Kirche ist wieder eindeutig um des MeBopfers

willen da.

Bild: Merchingen: Pfarrkirche. Innein.

52.

Am MeBopfer beteiligt sich heute-das ganze Volk als ein liturgisch’
mithandelndes. Es ist:ein Kennzeichen unserer Zeit, daB die Liturgie
volkstiimlich geworden ist. Weil-alle die Gebete des Priesters am
Altare mitlesen wollen, sind helle Kirchen ntig, die den Blick unge-
hemmt auf den Hochaltar freigeben, Diese Forderungen erfullt z,B, der

GrundriB der Merchinger Kirche 'in klarer Weise..Die Gemeinde verliert'

sich nichtAmehr in verschiedene Schiffe. Einer steht vor dem andern:
dem Altar zugewandt, auf dem das hl. Opfer gefeiert wird., Ein neues
Geme;nschaftsbewuﬁtsein ist aus dem Geist der Liturgie heraus erwacht,

Bild: Merchingen: Kirche. AuBen.

Vom Innenraum her hat'SicH'glsB der Kirchenbau der Gegenwarti erneuert,
So entspricht ds dem Wesen der Architektur: ihre Keimzelle ist noch
immer der Innenraum gewesen, aus dem sich dann der AuBenbau zu mehr.
oder minder groBer Selbstindigkeit éntwickelt hat., Insofern hat der

83.
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heutige Kirchenbau sich zum Wesen der Architektur wieder heimgefunden,
Im Ringen um das Wesenhafte ist sich der Kirchenbau unserer Zeit vor
allem dreier Grundprobleme bewuBt geworden: daB Architektur aus dem
Raum kommt, daB die kirchliche Architektur unserer Zeit in einem neuen

vom Opfer und von der Liturgie her bestimmten Gemeinschaftsdunken wurzelt,

und daB jede Architektur Teil eines grodBeren Ganzen und diesem ver-
pflichtet ist. Von den beiden ersten Grundproblemen haben wir bereits
kurz gesprochen. Auch das dritte 188t sich an der Merchinger Kirche
verdeutlichen. Sie benutzt das Material, das das Saarland bietet; sie
wachst aus den umgebenden Héusern organisch hervor; sie paBt sich dem
Dorf und der Landschaft an, in der sie sich so selbstverstandlich er-
hebt, als ob sie dort von altersher beheimatet wére.

Bild: Altartisch, Pfarrkirche Kélm St. Georg.

o4,

Vie die Architektur das Grundlegende sucht - Raum, MeBopfer und Volks-
liturgie, Finordnung in Siedlung und Landschaft, so will auch die
Ausstattungskunst im Gotteshaus wieder zum Einfach-Wesenhaften vor-
dringen. Sie fragt sich: Was ist ein Altar? und bildet ihn wiedexr als

xgroBgéformten schlichten Opfertisch, der durch Stufen gebithrend her-

vorgehoben ist. Sie fragt sich: Was ist ein Kerzenleuchter? und bildet
ihn al's -dienenden Halter fiir die Kerzen, die als das eigentlich Wich-
tige hervortreten sollen.

Bild: Speisekelch. A. ‘Schrott, Bonn.

Sie fragt sich: Was ist.ein Speisekelch? und bildet ihn als kostbar-

bergendes Gef#B, das breit in der Hand des Priesters ruht, und das
weithin sichtbar die christlichen Sinnbilder des Kreuzes und des

|
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Fisches zeigt. Und so fragt heutige Ausstattungskunst des Gotteshauses
auch nach dem Grundlegenden des Kelches, des Rauchfasses, der Fahne,

der kirchlichen Gewsdnder usw, Wie in der Architektur, bemerkt man auch
in der Ausstattungskunst eine neue Hinwendung zum Einfach-Wesenhaften,

Bild: Berlin-Schmargendorf: Evangelische Kreuzkirche,

56.

Es ist klar, daB dem Katholizismus in seinem Kirchenbau eiwas anderes
wesenhaft sein muB als dem Protestantismus., Im evangelischen Kirchen-
bau ist nicht das MeBopfer und dic Volksliturgie das Grundlegende,
sondern die zum HOren des Gotteswortes versammelte Gemeinde, Die Kan-
zel hat darum einen zentralen Platz, Zu ihr und zum Altar hin ist die
Gemeinde, etwa durch einen Kuppelbau, zusammengefaBt. Auch der evan-
golische Kirchenbau der Gegenwart zeigt also neues Leben; aber ihm
geht es vor allem um-'die rechte. Verkiindung und um das rechte Héren

des VWortes, dem katholischen Kirchenbau aber um die sakramentale Hand-
lung.

Bild: Neu-Ulm: Kriegergeddchtniskirche. Taufkapelle. (Dominikus Bdhm,)

Wir haben bisher festgestellt, daB der heutige Kirchenbau wieder Simn
fliir das Wesenhafte hat. Aber damit sind doch offenbar erst die Grund-
lagen der kiinstlerischen Gestaltung gelegt., Hat er dariiber hinaus
keine reicheren Leistungen vollbracht - solche, die in starker Sinn-

“~bildlichkeit an das Letiztmenschliche rithren? Dexr heutige Kircechenbau

hat in der Tat nicht nur reine und klare,. sondern mitunteyr auch tiefe
und umfassende Formen hervorgebracht, Er kiindet von den Grundkr&ften
des Menschen: vom Aufschwung zu Gott und von der Bindung an die Ge=
meinde, von der Wurzelung in der Natur und von der vélkischen Aus-
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E laubens. - Vir sehen eine Taufkapelle. Die heutige'Kirchen—
€§3i3§§tdzzlggt den Empfang der Taufe mit.besonderer Feierli?hke%t zuf"
umgeben, So wird es aus der Lage des heutigen Menschen verstdndlich, fur
den es eine Entscheidung zwischen Glaubeg und.Unglauben bedeu?et,twign
er sein Kind zur Taufe gibt. In Neu-Ulm ist die Taufkapelle elg.s ; i
ansteigender Rundraum, unter dessen AbschluBf§nster hoch oben ;Zn &
des Heiligen Geistes, gerade lber dem_Taufsteln, sghwe?t. Vgg oer-
bricht das Licht herein und sa@melp sich auf den'Tauf}lng.“ lﬁ'ffeni
gréiiendes architektonisches Sinnbild qer‘Taufe 15? hier gescha :
der ganze Raum ist Anstieg in das geheimnisvelle Licht.

Bild: Ringenberg. Kirche. (Dominikus B&hm.)

87,

8.

i i i i nbaukunst den Aufschwung zu Gott tief erlebi,
z;eagiiegezzzgiigirzﬁzh das feste Wurzeln im BOd:§. Wirdzel%eﬁd:zﬁzft
westfalische Dorfkirche, die neue Form mit de? W nrung der la o

i i iberlieferung verbindet,.Die Kirche 1n'R1§gen g
%1ih ?eizlmgzgn iiggbiiikt auBeiordentlich wuchtig. Weithin 1n'der
i? dgziaftgsicﬁtbar, hat der breite Turm etwas von dem burgartlgin
Cgirakter alter westfalischer Kirchon und hat etwas vo% gcr i:iznéﬁnd
una festen. Art, mit der westfalische iienschen aufkderBerins s
im Boden wurzeln, Diese Kirche kommt aus der starken Bin g

Dorf- und gtammesgemeinde.

Bild: Altenhain (Taunus): Kirche. (Albert BoBlet.)

i irche i fern teuer,
i 5 de i ym heutigen Kirchenbau auch 1nso :
e 81n§sdéotteshais eng-wit derx Landschaft zu verbinden.

als er danach stxebt, da

-
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M&echtig ragt die Kirche zu Altenhain inmitten der Baume auf, Sie wirkt

.wie ein Stiick des -Bodens selber, auf dem die B&ume-stehen. So sucht
der heutige-Kirchenbau immer wieder den Einklang von Architektur und

Wald, Berg, FluB, Darin unterscheidet:-er sich stark vom 19, Jahrhundert,

schaft erscheinen,

"

Bild: ‘Koln:

-dessen Xirchen oft beziehungslos oder unangenehm stérend in der Land-

Kirche des Krunkenhauées zu Hohenlind. AuBen. (Dominikus

Bﬁhm.!

7ir haben von der Verbundenheit heutiger

Kirchenbaukunst mit der Natur,

mit Dorf, Stadt und Stamm gesprochen. Wir diirfen den Kreis noch etwas..

weiterziehen und von eineér Verbundenheit
dem Volkstum sprechen. Deutsche Art wird
eben dadureh hat der deutsche Kirchenbau
Eigenart inmitten der Kirchenarchitektur

-wdre hieriiber zu -sagen. In diesem groBen

des heutigen Kirchenbsgus mif
mannigfach in ihm lebendig;
der Gegenwart eine deutliche
‘der iibrigen Lénder. Vieles
Uberblick begniigen wir uns

nur mit einem Beispiel, das zum eigenen Nachdenken anregen mdgct deutseh
ist die- gewaltige blockhafte Spannung des BaukSrpers der Krankenhaus-
Kirche zu Hohenlind, deutsch das kiihne Aufstreben der Pfeiler, zwischen
. denen die Glocken héngen, deutsch das trotzig Burghafite, wie es schon

in der Romanik zum Ausdruck kommt.
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60. Bild: Text mit Begleitbild: Engelbertkireche, Essen. (Dominikug Bohm.)

Hinwendung 2zum Wesenhaften

3 und Innenraum als Ausgangspunkt.
turgie als Grundlage,
heit der Einzelformen,

Grundri :
MeRopfer und Volksli

Einfachheit und Klar

Bindung an dic Grundgesetze des Lebens

Aufséhwung zu Gott.
Vervurzelung in Landschaft und Boden.

Bejahung von gtamm und Volk.

mmt Deutschland eine fiihrende Stelle ein;

chen und verfehlten Bauten: es gibt auch

Im heutigen Kirchenbau ni
7eit. Jmmer klarer und

G #0l B
Trotz aller durchschant . ,
o e R Klrihengauigg'22t;ESZiErKirchenbaus zu erkennen.
i die Gru ese s
umfassender beginnt man dic

. . e
! iel el cuen sicheren Stils, eine
wir weit entfernt von 7iel eines 1 ‘ e
e séﬁgtglra;:;tder Teg zum 7iel ist erkannt und peschritte
neuen 2 I

i i auen.
diirfen wir hoffnungsvoll in die 7zukunft schaue
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. Der deutsche Kirchenbau der Gegenwart, Diisseldorf 1934. Geh. 1,~ RH,

q

Uber die hier behandelten Fragen spricht der Verfasser
ausfithrlicher in feolgenden Verdffentlichungen:

Die ehristliche Kunst des Abendlandes. 3. Aufl, Bonn 1935,
Gb. 5,40 RM.

Fiihrer zur Kunst, Erscheint Weihnachten 1937 im Verlag Herder,
Freiburg. ‘ : & ;

Die oben angegebenen Biicher kémen auch dureh die Buchhandlung
des “-Verlages bezogen werden.
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